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EL CINE &&{é 1 THES

La fotografia es el procesa de grabar imagenes fijas sobre una
superficie de material sensible a la luz basandose en el principio

de la camara escurs, en la cual se consigue proyectar una imagen

captada por un peguenc agujero sobre una superficie, de tal forma
que el tamafo de la imagen. queda reducido y aumenta =u nitidez.
Para almacenar esta imagen las camaras fotograficas utilizaban
hasta hace algunos ancs sxclusivamente la pelfcula sensible,
mientras gque en la actualidad se emplean también sensores
digitales CCD y CMOS. ]

La palabra procede del griege phos ("iaz"). ¥ grafis {"diseflar”

"ascribir")s Jjunto significa ndisefiar/escribir con 1la luz", < Es

dificll establecer la paternidad de la palabra, y mas dificil atn

indicar con exactitud quien fue al inventor de la técnica misma,

ya gque ésta contéd con una larga fase preparatoria, DEro grosso
modo podemos decir que 1a fotografia debe gran parte de su
desarrollo & Jasggh-uiaeggﬂra=ﬂiﬁgng, y que el descubrimiento fue
hecho publico por, Louis Daguerre, tras perfeccionar un tanto la
técnica. . .

Antes de que el término fotografia se utilizara para identificar

. esta técnica de impresion quimica de imagenes, fue conogida

popularmente como dagggrratigil*o daguerrotipo.

La ~fotografia puede Sser clasificada bajo la mas amplia
denominacién de tratamiento de imagenes ¥, debido a esto, ha
fascinado tanto a cientificos como a artistas desde sus inicios.

los cientificos, sobre todo, han aprovechade su capacidad para
plasmar con precisién todo tipoc de circunstancias Y estudios,
tales como los westudios i sobre locomocién humana y animal de

- Badweard ridge.

Quizas la primera contribucién importante fue una serie de fotos
en movimiente hechas por Muybridge entre “1872 y 1877. Contratado
por el gobernador de california, Leland stanford, para capturar en
pelicula el movimiento de un scabaldo-a lawcaprera, Muybridge uniod
una serie de cables a lc largo de una pista ¥ conecté cada uno al
disparader de una camara fija. El caballo, mientras corria, tird
los cables y logrd una gerie de fotos, Qque Muybridge entonces
montd en un disco estroboscépico ¥ proyectdé con una linterna
magica para reproducir la [imagen del caballo en movimiento.

‘Thomas “Alva 'Bdison patenté en| 1887 una -cémara de imagenes en
movimiento, pPero =sta- no podia producir imagenes. En verdad,
muchos inventores contribuyeron al desarrollo de 1la imagen

animada.

Edison se interesé en las posibilidades de 1a fotografia en

' ‘movimiento después de conocer el trabajo de Muybridge.



Los experimentos de Edison con fotos en movimiento, bajo l1a
direccién de William Kennedy Laurie Dickson, se iniciaron enw

con un intento de grabar 1as fotografias en cilindros de cera
similares + a los usados para hacer las primeras grabaciones

fonograficas. Dickson hizo un avance mucho mayor cuande decidid
usar en cambio la® pelicula de celuloide de. George Eastman. El
icarse en largos

celuloide era duro pero flexible y podia fabri
rollos, haciéndoclo un medio excelente para 1a fotografia en
movimiento gue regueria grandes longitudes de pelicula. Entre 1891
y 1895, Dickson tomo ruichaswpeliculas: usando 1la
cimara de Edison, o ‘\KinetGgrafo, Ppero Edison -se decidid en contra
de proyectar las peliculas al publico--en parte porque o8,
resultados visuales eran inadecuados y en parte porgque pensd gue
las imégenes en movimiento tendrian poco- aprecio del piblica. En
cambio, Edison difundié una macquina impulsada por electricidad que
yrastraba una serie de fotograflias: “al Kinetoscopio, FPero éste

a
-moatraba las imagenas registradas & un n-Euctndﬂr a la vez.

_ BEdison pensé tan poco del Kinetoscopio que decliné extender Sus

derechos de patente a Inglaterra y Eurcpa, una miopia gque permitid
a dos franceses, ,Louis y Augusie Lumniere, fabricar una camara MAs
portatil y un proyector funcional x el Cinematégrafoy basado en la
maquina de Edison. La era del cine se puede decir due empe 20
oficialmente el 28 de diciembre de 1893, cuando . los Lumiere
‘- presentaron un prograna de breves peliculas a un piblico gque
pagando una entrada se& acercd al satano del Café de Lo3

Capuchinos, en FParis, Francia. Pero aqui la diferencia con el
L8l vento de los Lumiér
h'i

_Kinatascopia de Edison es notoria:
permitia_ ver el film proyectado en una pantalla y PDOE arias

‘persanas_Aa la vez.

Alguncs t{tulos de aguellos film presentados Per 1os Lumiere
fueron; “La salida de los obrercs de la fabrica Lumiere”, "La
comida del bebeé”, wpemolicién de una pared”, "La llegada del tren
a la estacién” y la que €8 considerada 1la“ primera comedia del

cine: “El1 jardinero regado”.

alemanes también copiaron y mejoraron

Inventores ingleses Y
Edison, ‘tal coma muchos

basados en las magquinas de
experimentadores €n los Estados Unidos. A finales del sigloe RI¥X un
amplic numero de personas, tantc €n Europa ccmo en Los Estadecs

Unidos habian visto algan tipo de imégenes en movimiento.

Las peliculas mas antiguas presentan vistazos de 15 a 60 de
escenas reales filmadas en exteriores (trabajadores, trenes,
carros de bomberc, DOLES, paradas militares, soldados) a
representaciones escenificadas filmadas en interiores. Estas dos
. tendencias iniciales --grabar la vida tal como &5 Y dramatizar la
vida para efectos artisticos—-- pueden verse Como
. dominantes en la historia del cine.
viende gue se convierte en un gran espectéculo pepular, Qque supera
las barreras sociales e idiomaticas

formado por multitud de lenguas y etnias-—,
en accidn. '

ios . dos caminos;

-en un pais de inmigracién
el factor negocio entra’
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con el fin de monopolizar el mercado cinematografico v acabar con
sus competidores, Edison envia a Sus abogados - contra los

explotadores'de aparatas cinematograficos. Se trata de ¥La guerrayde

.las patentes’ 1807=1006) que, despues de una epoca de procesos,
clausuras de salas, confiscacién de aparatos Y, momentos de

wiolencia, da la victoria a Fdison. Ello afecto negativamente a los

. productores independientes, lo= cuales, para huir del inventor=
negeciante, emigran a1l otro lade del pais, ay California, donde
fundan Hellywood. Aqui levantaran las grandes productoras gue haran

la historia del cine norteamericanc: Wuniversal, Columbia, « Warner,
“Metros (luego MeLro Goldwin Mayer) ,~Artistas Unidos.

Cuandeo yGeorge M&liés usd 5us habilidades ¥ conocimientos de magia,
y los aplicé bajo la forma deyefectos especiales, los noveles
realizadores captaron las grandes posibilidades gue gl invento
ofrecia. Méliés descubre accidentalmente yeltruce de sustitucién
de elementos Pporgue 3€ detiene la cémara, Y @3 picnerc €n la
utilizacién de otros métodos como l1a +exposicidn miltiple del
.negativo y los. fundidos a negro ¥ desdesnegro. Invirtidé una gran
cantidad de dinero para la ereacién del que se considera el primer
sestudiordewcine, en el que S€ utilizaron diversos artilugios, como
sistemas mecanicos para cerrar zonas al gol, trampas ¥y gimilares.
Su film mas famoso sera: MViajesaslaglunal Wis02) y es considerada
la primera pelicula de “ciencia ficcién".

De esta manera, en la primera década del siglo XX surgieron

maltiples pequefios estudios filmicos, tanto en Estados Unidos como

en Furopa. En la época, lops filmes eran de pocos minutes ¥

metraje, trataban temas mAs o menos simples, ¥ tanto por decorados

como por vestuario, eran de produccion relativamente barata.

Ademas, +la técnica Ro habia resuslto el proplema del sonido, Pper
~ lo que las funcionas se acompafiaban conh un piand y un relator.

A principios del siglo XX, el cine ya as una industria. Ha pasado
de ser un invento para divertir a ser una miquina de hacer dinerad.
El cine se extiende Ppor el mundo. Como las peliculas eran mudas,
rbtulos en medio de las escenas iban explicando la accién o 'los
, didlogos. Y, & veces, un pianista daba el togque musical al
espectéaculo. Con el fin de llenar de films estas salas estables,
se comenzaron a realizar -peliculas mas cultas para este puablico
«purgués.

‘gpn  Francia el proyecto se conocia come Edlms dtArte, titulos
rasadoas en “obras literarias donde actuaban < actores famosos del
. Leatro.

Tal como Edison en los EEUU, ' Charles Pathéy marca err Francia ¢l
“inicic de 1la industrializacién del cine, Los films prcducidos por
&] alcanzaron un buen nivel de calidad gracias a la direceién de
Perdinand de Zecca. Enulacasa Pathé debuté uno de los primerocs.
‘grandes sémicos, Max Linder, gue inspixd a Chaplin.

A Pathe le aparece un rival igualmente francés, que
contrata al director Louis Feuillade, cque Se especializa en el
. género de terror.



Siguiende las huellas galas, en VInglaterza, aparece la llamada
la de Brighton, formada por 1os - fotografos Smith, Williamson
yeColline, dque Se€ interesan por los temas de persecuciones ¥

bélices donde proporcionan haclia "89], nuevos recursos técnicos
. fundamentales para la gramatica cinematografica el primer plano Y

la sgbreimpresion. Fero seran los EE.UU. Yuienvssgne mas provecho
del invento.

En,1803, con 3 " Edwin ; ina a en
los _ estudios de Edison el westein —continuado después POI-
T.H.Tnce- <y utiliza el montaje simultaneo. los espectadores
comienzan a aprender un TUEVO lenguaje, el cinematografico:
aprenden a relacionar las imagenes entendiendo gque guardan una

relacién de continuidad ¥la base de este TUEVO lenguaje es el

.montaje.

Entre los diversos paises donde el cine ya @3 una realidad, JItalia
es uno de los avanzados en la concepcioén del .cine como espectaculo
y las peliculas de grandes reconstrucclones nhistoricas serén el
mejor medic para hacerse con el pablico. ElL titulo mas destacado
fue #Cabirialt, dirigido por Giovanni FPastrone en " 1913, Grandes
escenarios y muchos extras encarnando a romances © a cartagineses
garantizan una produccién colosal para la época. Una concepcién
del cine gque influira en los cineastas norteamericanos.

MAESTROS DEL MUDO

David Wark griffith fue el gran fijador del lenguaje
. cinematografice. 5Sus _innovaciones €n ia manera de narrar una

pelicula ravolucionaron el séptimo arte;: En sus obras maestras «"BL
nacimiento de una e Mintolerancial (1915). dividia

=1 film en secusncias, mustrab;u .acciones en .Egrn;ulg,- cambiaba =21
lanos, usaba

emplazamiento v el angulo de la camara, variaba los.p L

el flash-back o narracion de un hecho ya pasade. PeId, sobre todo,
Griffith asumid gues el montaje =era el instrumento expresivoe mas
“importante con gque sontaba =1 cine: . gue no servia, solo para
ordenar secuencias y planos, sino también para emocionar &i

. espectador. Griffith llegé a influir a jévenes cineastas de una
geografia tan alejada de los EEUU, comc €5 Rusia.

El triunfo de la ‘revolucion _rusa &n a9dds hizo pensar a 8us

dirigentes gque el cine podia asweir urk papel de adoctrinamiento Y
.propagandistico. Asi que encargd a unos cuantos d;i.lractcires el
hecho de crear una nueva cinematografia en el pais. Entre estos
nuevos cineastas 3@ destacarcn: iDziga VertoVw -creader del kino-
glaz tcine=ojol -, Serguei M.Eisenstein -guien sorprendié al mundo
con la fuerza de las imAgenes ¥ la magistral utilizacién del
montaje en Su pelicula  {EL razado  Potemkin" v(1928) -

wWipudovkin autor de rLa madre". (19426}, y-h.]‘.}avjanlm. director de
."La tierra" . (1930). Se trata de productos de vanguardia Y de

experimentacion formal.
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' jnteriores angustiosos ¥ hacen de «k

¥

En estas primeras décadas de cine aparecen mias directores que S€
dan cuenta de gue est2 Hueve medic de comunicacion de masas

también puede servir como dedio de expresidn de lo mas intimo del
fantasias. ¥ ademas

ser humano: B5us anhelos, angustias @

expresandolo con una estética innovadora, de wyanguardia®. En
Alemania, los estilos mexpresionista® ¥ kammerspiel sorprenden por
sus productos ambientados en ~escenarios jrreales o futuristas. *EI
gabinete del Dr.Caligari” {1919), de fopert Wiene, nyosferatu”
(1922) ; ' @€’ F.W.Murnau, "Metropolis® (1926), de Fritz Lang, © "M
el vampiro de Ditsseldorf" (1931), también de Lang, SOn 1os titulos
mas repreaentativos.
Fstes cine aparecido después de la derrota de los alemanes €N la
Guerra FEurcpesa ¥ el establecimientn' da 1a humillante FPaz de
Versalles, refleja sus angustias ¥ contradicciones. El pais vive
baje la {inestabilidad de la pepiblica de weimar y de una gran
crisis econémica, gsityacisén de la cual se aprovecharan lgs nazis.
Fl trabajo de la iluminacién _1lena de contrastes entre el claro=
oscuro, la luz y la sombra- Sseran una de los aspectos plastices

mis innovadores.

1osoeiteastas rnérdicos huyen de los
0§ exteriores, del paisaje, el
Sa destacaron realizadores COMO
dirigié la obra maestra

] contrario de 1os alemanes,

PSS PO PSSR -
Ejﬁatrém.IStillar o Dreyer; este altimo
"La pasidn de Juana de Arco" (1928).

En el casc deFrancia, Louis Delluc fue el principal promotor del
impresionismo cinematografico galo, corriente de vanguardia en la
cual comtribuyeraon 1'Herbier, Dulac ¥ Epstein; éste nltimo dirigid
"La caida de la casa Usher" (1927). Al margen de este mowimiento
se destacan también Jacques Feyder, director de "La Atléntida”
(1921) y.hbel Gance, autor de "Napoleon",. film donde la técnica de

. pro se anticipt al Cinerama.

SNAPOLEON” (1827) es una de las peliculas del cine mudo gque mas ha
influido en el cine pnstericr, siendo precurscra de técnicas que

no se parfeucionarian hasta muchos anas después.

La historia de 1la pelicula, como su propio nombre indica, nos
pnarra la vida de Napoleén desde que &= un nifio hasta el momento en
el que su ejército emprende bajo su comande la campafia italiana.

Hablando de las innovaciones técnicas de la pelicula conviene
recordar un par de allas. La primera @&s el rodaje de alguna escena
de la pelea de polas de nieve con 1avcAmaracen: la-mano/ para darle
<yna ' mayor sensacién de proximidad a la accién que se desarrolla

{la pelea entre los tres por ejemplo) . ¥ también la.utilizanién-dq
~yarias camaras rodandoma. la. veZ y-=con la imagen en pantalla de
todas.ellas, como schre todo en las egcenas des multitudes durante

la parte final de la pelicula en la que la pantalla se divide en
tres partes que pueden mostrar la misma gituacién desde planos

distintos o incluso ingertar entre ellas . primeros. planocs del
propic Napoleén enfrascado .en la. conquista. Es PO tanto el
_precursor del cinerama, al due 5€ adelantd en unos veinticinco
afios, e incluso de 108 formatos panoramices.




0
Por su parte, el uaigilg_*#;surrealista" nusca expresar el
subconsciente de manera poética. A este cine wvanguardista

contribuyeron des espaficles importantes: al cineastas Luis Bufiuel v

el'pintor ¥Salvador Dali.

“Un perro v a5 un cortometraje de 17 minutos, mude (en 1960
se incorporaron los motivos de Tristan e Isolda de Richard Wagner
y un tango), escrito, producido, dirigido e interpretado por Luis
Pufiugl erwl92ficon la colaboracién en el guidn de Salvador Dall.

El rodaje durd 15 dias. Segun refiere Bufiuel, Un perro andaluz
nacié de la confluencia de dos suefios. Dali le contd que sofid con
hormigas gque pululaban en sus mRanos y Bufiuel a su vez como una
navaja secclonaba el ojo de alguien.

Un perro andaluz esta considerada la pelicula mas significativa
del cine surrealista. Transgrediendo 108 gsquemas narratives
canénicos, la pellcula pretends provocar un impacto moral en el
espectador a traves de la agresividad de la imagen. Remite
constantemente al delirio ¥ al suefic, tanto en las imagenes
producidas como en el usc de un tiempo no cronolégico de las

secuesncias. i

El cine americano apuesta mas por el peneficic material gue por la
astética o la poesia visual. Una peguefia ciudad del Oeste
americano, Hellywood, se habia convertido en poco tiempo el centro
industrial cinematografice més prospero de 1os EE.DU. - Grandes.
empresas se reunieron levantando sus estudios donde, ademas de'
filmarse las peliculas, se neconstruyen" las estrellas para
interpretarlas. sUn-habil sistema de publicidad crea una atmésfera
‘de leyenda alrededor de los idolos del publice; los actores. ¥ las
actrices se convierten en mitos. Es el caso de Lilian Gish, Gloria
ewanson, John Barrymore, Lon Cha ey, John Gilbert, Douglas
Fairbanks, Mary Pickford, Mae West éLRGdﬂlfD valentino. Se trata
del Srar System, sistema de producci basado &n la populacidad de
los actores por medio de la cual consiguiercn mas peneficios,

Durante la Guerra Europea Y aprovechando el descenso de_p;oduccibn
en Europa por el mismo motivo, Hollywood S€ dedicé a dominar 1os
mercados mundiales. La década de losvafios 20 fue la epoca dorada
del cine mudo americano:- espectaculo, grandes actores, diversidad
.de géneres... Entre &4stos se destacd =1 'slapstick o cine comica:
los pasteles de crema, las locas persecuciones, los golpes, las
pafilstas...; invento de Mack Sennett Qque descubrié a Charles
Chaplin, Harold Lleyd, Ben Turpin, Harry Langdon, Harry “snub”
bollard (conocido en, Argentina COmMO wChupitegui”), “Fatty”
Aebuckle (“Tripitas™ en Argentina) ... Quizas una reaccitn a la
época difieil marcada por la Guerra Guropea. Pero seran dos
cémicos cencretes quienes haran universal el arte de hacer relr en
1la pantalla:=¢ha lin : Payasos geniales y, 2 la
vez, ‘critices con su sociedad deshumanizada, sus gags ‘han hecho
reir a nifios y a adultos de diversas generacicnes, en todo el
mundo. De Carlitos es i quimera del ore” Gll9aBh y de Buster

Keaton "ha General”™ (1928} .

)

e Ty ] s &

e — i

ey
e A T

e g i

“"?21- ~ e

Ll bt SRt R S LRI Bl SR Al e

—

———




s g e S A

b e o i

i

- PR L ——— 2

T i—
-
-3

a o -
g m———

De los grandes estudios salen grandes producciones, algunas de
ellas muy espectaculares como las gue hacia el director 'Cecil B.

de Mille, "Los diez mandamientos” (1923) o "Rey de Reyes” {1927}
o bien obras masstras de cineastas extranjeras gue S&

establecieron en Hollywood, como rrich Von BStroheim, autor de
"Avaricia®™ (1929).

LA CENSURR EN HOLLYWOQD

Hacia. fines de la década del 20 Hollywood habia caldo en dasgracia
por la cantidad de agcandalos personales de 3Sus estrellas y por el
tono grecientemente permisive gque Se iba observando en algunas’
peliculas, Todo esto generé muchas criticas de publice en genaral,
a1 horror de los representantes de la iglesia y amenazas de las
autoridades de que se iba a empezar a aplicar un sistema de

Censura.

1gs estudios de Hollywood decidieron
reunirse para tratar de atacar el problema por dos frentes. Por un
lado decidieron crear la “Academia de Artes Y ciencias

.Cinematograficas de Hollywood, para fomentar la toma de conciencla
de las bondades del cine y para premiar sus logros con la
estatnilla que luego se dio en 1lamar wOs€am Por Otro lado

resolvieron sicensurarse®vellossmismos, a Su conveniencia, antes de
que vinieran a censurarlos de afuera.

Fue asi gque los Jjefes de

Convocaron a OHildwwHzw Hays, presidente de la « Asociacion
[Estadounidenses de Produetores ¥ Distribuidores Cinematogréficos,
para gue creara unm.._:dmj@mmi&m donde se delimitase muy
claramente qué se permitia y queé ho en el cine. Este Cédigo,
quizés mas estricto de lo gque habria sido en otras circunstancias,
se llamé els godigoyHays, y rigio los destinos morales de Hollywood
.desde 1830 y por muchos afios. Cada estudic tenia su propic censor
que leia los guiones y se aseguraba de que se lo sbaervase al pie
de la letra. Segin el Cé&digo, a manera de ejemplo, los BEPOS0S
dormian siempre en ‘camas separadas, Si tenian cama matrimonial ¥
ios dos estaban sobre ella, uno de los dos tenia que tener los
pies apoyados scbre el piso (es decir, estar . sentado en la cama) -
Ningun personaje gmalvadd, ni yprostituta, ni mujer infiel, ni
~3 podian guedar sim Su castigo. ¥, por
estaba terminantemente prohibido.
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LLEGA EL SOMIDO!!

No cabe dudas que la gran jnvencién del periodo es el tupo de
.vacio triodico realizado por deeben Forest en Wwees El triodo
'pemitib'amplificar 1a seflal eléctrica con bajos niveles de
distorsién, y durante afioe (hasta la revolucién del transistor)
constituyé un elemento clave en la television, el icine, la radio,
asi como en las primeras computadoras. El segundo aporte Qque
hiciera de Forest al arte de la grabacién de sonido fue el
descubrimiente del método devagregar el sonido sobre al film con
 las imagenes, tal y como es hoy utilizado.
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En abril de 8234 presentd unaspeliculancon pandasonerizada en el
teatro Rivoli de Nueva York. Este método -por la escasa calidad
final— no consiguié interesar a los duefics de los estudios y no
fue sino hasta 19288 que sl sistema creado por De Forest se impusc
definitivamente, esta vez bajo el ncmbre dé Movietone.

Fl-& de octubre de 1927 sucede un hecho revolucionaric para la
historia del cine: comenzaba a hablar. UBlE@ERtODmds pgamsll, de
Alan Crosland, dejaba escuchar al actor nl Jolson cantando ¥
dialogado. Se iniciaba una nueva. &rd para la industria del cine.
También para los actores: muchos de ellos desapareciercn como
tales al conocer el puablice su verdadera vVoZ, desagradable ©
ridicula, gque no correspondia a la apariencia fisica.
iDesaparecian los intertitules! Los ° estudios tuvieron que
replantedrselo a pesar de que hicieron importantes inversiones
para reconvertirse en sonoros. Tambieén los técnicos vy los i 4 %
cineastas cambiaron de focrma de hacer y de pensar. 1 los actoras ¥'

actrices tuvieron oque aprender a vocalizar correctamente fun ,
ej_emplo sobre el advenimiento del sonoro €S gl film "™Cantando paje

“da Yluvia" de 1952, que miestra con maestria ese cambio) .

En la Argentina, el primer film Sonaro norteamericano “con
didlogos, masica ¥ efectos” se estrend en el cine Grand Splendid
el"12? de Junio de 18928. Se trata de “La divina dama“ con Corinne
Griffith v Victor Varconi, aunque ya 8e habian estrenado muchos
films solo con misica y efectos. Era mediante el gistema
denominado _ ' en el gueWse sincronizaba el film con
discoa cuya wpandeja” estaba acoplada al proyector. El sistema era
muy poco practice, especialmente cuando sa cortaba la pelicula @
se rayaba el disco Y el sincronismc se perdia. Muy pronto s
impuso en EEUU el sistema TMovietone” (la pista sonora impresa en
¢el “film), pero en Argentina rards en llegar, puestc dque adn el
sistema Vitaphone era reciente en nuestro medio y las salas
tuvieron que invertir para adaptarse ‘al sonido con discos. Es mas,
en nuestro pais muchos de los £i1ms eran distribuidos en los
Varrios oy  salash: del interior en versiones “mudas®  cOn
intertitules, pues muchas de ellas no hicieron la adaptaclidén. Lo
mismo ocurrié con los films en sistema wMevietone”, durante mucho
tiempo, se distribuian los discos, puesto gque las salas no tenian
el nuevo sistema con la pista incorporada. A fines de la década
del wveintes, comengzaron a venderse proyectores con ambos sistemas

{Vitaphone ¥y Movietone] .

.

e e—-

La implantacién del sonoro coincidié con elgepack econémico de

wi®88 gque ocasiond una Gran Depresién en los EEOU. Miles de
ciudadanos .encontraban en el cine momentos para huir de 1los
problemas cotidianos. Hollyweod se dedico a producir titulos
basados en los..génercs fantdstico, la comedia, el masical o el
Veine negxq, con el fin de exhibir productos escapistas.
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Es el momento de /directores que
sonido, como Ernst/ Lubitsch -autor de
Frank Capra -maestro de la comedia americana,
nencedi& una noche™ (1934) o "Vive como guieras" (1938};
Hawks -director de “Scarface”
"pecadora equivocada" {lsqﬂl-m-mnucidc sgbre todo por
sus "westerns" épicos,
Sternberg -cineasta aleman gque dirigid
Este cine de entretenimiento general
hecho po '
capas populares, comd lo reflejd enw
que desocupados, desclasados y hundidos por

1929 se unen para organizar u
G.W.Pabst quien cultiva un cine social.

B

Muchas de las nuevas estrellas de cine pr

. se consigue en el film de

v llevé” ol 1339) .

9

se adaptaron rapidamente al
"Ger o no ser" (1942)-;
con titulos como
Howard
(1932)-; George Cukor, autor da

como dibseididpenal " Wk, ; o Josel Voo
"E1 &ngel azul” (1930} =-.

riene la excepcién con el
cineasta sensible’ a los problemas de las
Ganards el pan" '(1934), 'en la
la Gran Depresion de
na comunidad agricola. En Alemania &3

1os mencs favorecidos fue mis fuerte
idiendo con el Frente Popular, Jean
1aboral de los trabajadores,

Este compromisc estetico con
en Europa. En Francia, coihc

Renoir mostraba la vida cotidiana y
inclusc utilizando de auténtlcos CoOmo protagonistas de algunos de

sus films, como en "La regla del juego" (193%), titulo que, ademas
de su ecarga de naturalismo, Supuso nuevas aportaciones estéticas.
Otros cineastas encuadrados en lo gque se llama "realismo poéticao”
fueron Jacgues Feyder, Jean vigo, Marcel Ccarné; y René Clair.

sceden del teatro © del

musical. Nembres como Marlene pietrich, Greta Garbo, Claudette
Colbert, ©Olivia de Havilland, ®Gary Cooper, Clark Gable, Errol
Flynn, Jean Gabin, Edward Robinson o Humphrey Bogart se han

convertido en mitos del cine.
con la pelicula "lLa feria de las

vanidades", de Rouben Mamoulian, aungue artisticamente su plenitud
. yicter Fleming, "Lo_que el wviento s&

El colox anﬁes del colok.

Desde sus comienzos el cine intentd llegar al color. Al principio,
ya en 1896, se pintaban a mano, fotograma por fotograma se
coloreaban manualmente, a veces con cuatro colores distintos. La
tarea era ardua por el tamafio reducido de los fotogramas Y porgue
una pelicula nermal, de MENOS de un minuto empleaba unos 1.000

fotogramas.

La revolucién del color en el cine la hizo la compafiia ‘Technicolor.
que, mediante emulsiones consiguié producir bicromaticamnte en un
métedo mucho mas sencillo. La emulsién =se hacia en daos peliculas
gue s5e pegaban una a otra produciendo por un lado, en una especie
de gelatina los colores rojo-anaranjados y por otra los verdes, la
primera pelicula fue. “Fl tributo del maz’ (The Toll of the 3Sea
(1922}, estrenada en Buenos Aires el 24-4-24 en el cine Grand
splendid. Es de destacar “Los diez mandamientos” (The Ten

Commandiments, 1923}, Ben-Hur {Niblo, A 1924), ¥ atras ... Cuandoae
enes, Sing

- logra una ‘pelieula qgue 'euigia:m juntas las dmag: .
que absorbla todos los! colores &l vwerdadero Technicolor

“ryeaa.
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El Technicclor

tonos ¢yan, magenta Y amarilles a la
copla definitiva. El primero em utilizar el nuevo procedimiento
fue WaltwDisneyy para Sus wsinfonias. tontas? de 18932 Y siguid
usandolc para muches de Sus restantes dibujos animados. 3e

conaidera gue el primex largometraje  en verdadero technicolor fue,
come apuntamos mas arriba, “la feria de las vanidacdes”, de Rouben

Mamoulian.

Technicolor transferia los

gravemente la industria del cine

La Segunda Guerra mundial afectd
gue habia producido varias

en color, sobre todo en GLran Bretafia,
peliculas de éxito, “"Las cuatro plumas” (The Four Feathers, 1839),
y “E1 ladrén de Bagdad” {1940), de Alexander Korda. Durante la

guerra la mayoria de los directores volvieron al blanco y negro.

ser masivo en la década de 1950, buscando

El ealor wvolvid a
s espectadores.

contrarrestar los efectos de la televisién sobre lo

nematografias de los paises con
hacia un cine politicamente

frecuencia fallido artisticamente, en gl caso
sigue siendo una
senstein, como lo demuestran los
wivan el Terrible"™ (1945).

Mientras tanto en Europa las cl
gobiernos totalitarios se orientan
propagandistico, con
de los fascismos. Respecto al Escado goviético,
excepcién el cine de Serquei M.Ei
films "hlexander Nevsky" (19338) e

El Cine negre ¢ Film noir

El «wgine negre o film-noir es un nero ci afdee que se
dosarroll6 eneBstadeswbnidoss durante la década de» 1940 y 1850. Se
suele considerar como la primera pelicula de este tipo a“El halctn
waltés; de  John, Hustem; con Humphrey Bogart y- Mary Astol,
estrenada eny 1841 (en 1942, en Buenos Alres).

El término de film neoir fue acufiade por primera vez POT el
italiane Nino Frank y es usadoc por 1a critica cinematografica para
daescribir un génerc de definicién bastante imprecisa, <cuya
diferenciacién de otros géneros Ccomo al cine de géangsters © el
cine social es solo parcial. Habitualmente, las peliculas
caracterizadas como de cine Dnegro giran €n torno: - as hechos
wdelictives, y criminales, con un fuerte contenido expresivo Yy una
_ caracteristica estillzacion visual. 3u construceién formal esta
cerca del expresionismo. Se emplea un lenguaje eliptico ¥
metaférico donde se describe la escena caracterizada porf una
{luminacién tenebrosa en Clarocscuro, ascenas nocturnas con humedad
@n el ambiente, se juega con @] uso de scmbras para axaltar la
psicologia de los perscnajes, Algpnos de estos efectos eran

especialmente impactantes en blanco ¥ negro.
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' que amenaza no s&lo al héroe/protag

_directamente el fracaso del

. Al terminaXl 1la guer

| g ;

Al misme tiempo, la personalidad de los personajes Yy Sus
motivaciones son dificiles de eatablecer (caso paradigmatico SO0
los . detectives privados, frecuentes protagonistas del género,
tales como .Sam Spade o Philip Marlowe) . Las fronteras entre buenos
Yy malos se tornaban difusos y el héroe acostumbra a ser uR

antihéroe atenazado por un pasado oscuro.

sociadad wviolenta, cinica ¥ corrupta,
onista de las peliculas sino
s, dentro de un ambiente de pesimismo
lep ser agridulces cuando no presentan
protagonista. otro punto

caracteristico del cine negro es lawpresencia de 1a femme fatal,
nofensiva, puede conducir a sus

la mujer fatal que, aparentemente i

victimas al peligro o a 1a muerteswlas.hovelas: de Dashiell HammetT:
v Raymond Chandier, Con Sus detectiveswSam Spade {1 halcén maltés
=The Maltese Falcon-, 1%43, coh Humphrey Bogart. Dir.: John
Huston), yo Phild - (Al borde del abismo -The Big Sleep=,

«1946, con Humphrey Bogart. DAir. Howard Hawks) son frecuentes
fuentes de 108 guiones del género.

£l cine negro presenta una®

también a Qtros personaje
fatalista.w Los finales sue

EL NEORREALISMO ITALIRNC

ra, ®n una ftalia  destrozada, aparece el
ur. cine testimonial sobre la realidad

del.  momentos ~hecho con Pocos medios materiales pero con mucha

. humanidad, preccupado por 1los problemas del individuo de la calle.
Es =1 caso de“"La Cerra crema! “(1947), des yiscentd; suponen una
sobre los problemas de subsistencia de los mas humildes.

llamado cines *neorrealista”,

mirada

de +«Roberto eRossellini ¥

"Roma, ciudad ‘abierta" -11944-46),
jittoriope  Sica, son dos

JLadrones de picicletas" “(1846), de- v
exponentes del génera.

Este tipo de cine cred escuela por todo Occldente &, incluse, los

norteamericancs se aficionaron & filmar hiastorias fuera da los
estudios, aprovechando los escenarios naturales; el "cine negro"” -
policiaco- fue uno de los géneros gue mas rodé en las ciundades.

EIL MACARTHYSMO

En los EEBUD, las peliculas o bien denotan un tono pesimista donde
los personajes reflejan los padecimientos ¥ angustias pasadas a lo
large de la guerra o CCMo consecuencia de ella, © bien se inspiran
en la comedia o el musical porque el piblico -a la vez- necesita
molvidar". Cuando ermkoddn se ipicia la whguerrasnfeial entre
Occidente y 1la URS5, en los EEUU comienza un periodo de
_conservadurismo politice dque llega a afectar a Hollywood,
especialmente a 108 cineastas de izguierda, los cuales Sson
perseguides, denunciados ¥ condenados. A este periodo, que se
prolongd, hasta 1855, se le conoce como "macarthysmo" o, "caceria

,de brujas".



Elww _Antiamericanas delysConguese, presidido
por el senador Josephs McCarxthy (Y 7 guien se inspira el nombre)
comenzd por aguel entonces una beligerante nampafia de acusaciones,

ipterrogatorios ¥ comparecericias de cineastas, duionistas ¥

actores de Hollywood.
Unos colaboraron activamente delatando a Sus colegas, otros Se

negaron para mantener su integridad.

Los ncmbres de loa afectados:

ERTHUR MILLER . |escritor, guionista),
gulcnista), HERBERT BIBERMAN (guionista, director), DALTON TROMBO.
(el guionista mejor pagado de Hollywood), DASHIELL HAMMET (uno de
los impulsores de la novela negra:”El halcon maltés, por el.).
JOHN GARFIELD {actor}, JULES DASSIN {director]. JOSEPH LOSEY
(director), ORSON WELLES (director, acto, guionistal, CHARLES

CHAPLIN (actor, director, guionista).

BERTOLT BRECHT ‘lescritoz,

Los cue delatarcn a Su colegas:

EDWARD DMYTRYCK (director) ., GARY COOPER {actox), RONARLD RERGAN
(actor), ROBERT TAYLOR (actor), EDWARD G. ROBINSON (acter), ELIA
KAZAN (director), STERLING HAYDEN (actor, e arrepintip an sSus
memorias), JACK L. WRRNER (productor) ¢ ROBERT ROSSEN (director),
ADOLPHE MENJCU (actor, estaba orgullosc en ser raco_nncido como
«testigo amistoso®]., MARTIN BERKELEY (guionista, el delater que
mis nombres citdé ante gl Comita).

Alguncs cineastas, como chaplin, Welles, Dassin, optaron por el

exilio, 1

Esa época quedd reflelada en films como *““El- testaferro” {The
Front,1876) de Martin Ritt con Woody Rllen

'Buenas noches, Yy buena syerte’ (Good Wight,
dirigida por'George Clooney.

and Good Luck,y 2005)

Los,alios 26 representan para los rmftaamericanos una nueva epoca

vida, sobre todo en lo que se
levisores supone un fuerte
El numerc de mspectadores disminuye vy hay
1.a mejor forma sera déndole
alla no pueda:'espactacularid&d.
82 proyecta en color y el

de biesnestar gue cambio el estilo de
refiere al ocioc. La adquisicion de. te
competidor para el cine.
que buscar maneras para recuperarlo.
al publice lo que la peguefia pant
Es entonces cuando .la pantalla crece,
_sonido se convierte en astereo.

]

(solo como actol) ¥
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El cinerama

En los afies cincuenta, el ecine encontrd un competidor: la
televisién, Para no perder a 5u publico, las productoras huscaron
nuevos sSistemas. En® 1952, ‘Fred Walker presento un documental
titulade “Estoes ginerama’ . El nuevo sistema era complicado: S€
rodapan tres negatives, con tres cédmaras unidas ¥ sincronizadas.
En la sala, tres proyectnres_lanzaban la imagen sobre una encrme

pantalla curvada, produciendo un efecto envolvente. cinco pistas
de .sonido. magneético en };antalla y dos mas en el auditorio

aumentaban la espectaﬂu;arj ad.

b

Prontoe caydé en desuso, Era muy caro (utilizaba el triple de
negativo) ¥ dificil de moVer (los egquipos erah gnormes) . ©S€
rodaron «nueve paliculas Y, de ellas, sblovim congquista del Oeste-
ha pasado a la posteridad. Fere pasté para que 1 saliera un
gemelo soviético, el. kinopanorama, Y descendientes fallides com3

el.cinemiracle o &l circarama.

En la Argentina “Esto es cinerama”™ Be astrend en 1958 en gl Cine-
Teatro Casino, Maipa 326 de Capital rederal.

Los tres negatives de imagen {con B perfnracimnes1 v el de sonido.
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cinematogriafica, contaba <on
grabadas en otra pelicula
eincronizada con la imagen, cinco tras la panLa;la
izquierdo, central, central derecho, Y
en el resato del auditorio rodeando a la audiencla

la exhibicidn
independientes,

El =sonido, durante
siete pistas magnetcicas
de 25 mm
[canales izquierdo, caentral

deracho) y dos
g aurround ¥ derecho surround) .

(izquierd

-:I#

Agui se ve muy bien la distribucién de

completo (con pantalla curva)

altavoces y el proceso

-

e
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El CinemaScope

por el usc de imagenes
1 comprimir una
S5mm, Para Lueqo
propurcjdn mas

icos

Es un Sistema de filmacion caracterizado
amplias en las tomas de filmaciom, logradas &
dentro estandard de 3

durante la proyecclon logrando una
an=ha gque alta. Esto ae lograba con m]l uso de lentes anamérf
especiales ‘que SO0 instalados en las camaras ¥ las maguinas

AT

?Tcyecriu

imagen normal del cuadro
descomprimirlas
de

Pero el nuevo formato no solo afrecia una imagen mas ancha, 8ine
que también proporcicnaba ‘euato pistas magnéticas de sonido en 35
ellas

mm (canales izquierdo, central, derecho ¥
cuatro

independientes. pesde el principio, para acomodar 1los
1a misma pelicula de 3 ' en

surround), todas

canales de sonido en 5 mm de la imagen
lugar de en otra, como en el Cinerama

cinemaScope fue “E1 manto saqrado”
1 a_ 20th Century Fox, dirigida

La primera pelicula rodada €0
pichard Burton ¥ Victor Mature

{("The Robe"% 1953} producida Ppor
{nterpretada por

por “Henry noster ©
y se estrend an Buen i1 de 1954 en el cine Broadwaly.

os Alres en abri

comprimida en el fotograma del film...

La imagen
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