cinemaScope tenia un problema grave: vla distorsion

Sin embargo, el
raspancalla, que hacia gue la

gue se producia en el centrp de
imagen en esa zOna guedara ligeramente aplastada, lg gque hizo dque

durante afos se evitasen los primeros planos e la medida de 1le
posible o gue estos se hiciesen a un lado del encuadre. por’ ello.

aparece el sistema Panavision.

Panavision

Pox, encargd a la entonces pequefia compafila panavision Inc. - 13
produccién des nuevas lentes que solventasen el problema asd Ccomo
una mayar‘”nri-dld de objetives de diferentes distancias focales
para rodar en cinemaScope. A finales de 1os afios cincuenta,
peliculas rodadas en CinemaScope con las lentes creadas por
. Panavision comenzarcn a llevar el 1ogo "Filmed in panavision™ en
lugar del de CinemaScope Y el ascenso de las mismas fue gradual
hasta oque en 1987 se rodé la Gltima pelicula con las lentes
originales de CinemaScope. pesde hace muchos afios, panavision no
s6lo fabrica lentes sino también: cémaras y muchos equipos para el

rodaje de peliculas Yy 5u formato, Que sustituyé al phaoleto
CinemaScope, centinta utilizandose en la actualidad basado en los
mismos principies.

Otros sistemas:
‘1954 Eigngg;n;uga

1855: Todd-AC
1957; MGM Camera 65 / Ultra panavision 70 / Technirama / BSuper

Technirama 70 /

1959; Super Panavision 70 -
. 196(; Panavisiom

1961: Techniscope

1963; Los falsos 7 G, .

1671: Todd-AC 35mm

1975: Technovision

1583: Super 35mm

Ll

2001: Video Digital de Alta Resolucidn

utilizarse soportes
como el de Sony

‘Bn  los ultimos afios estan comenzando 2
totalmente digitales para el rodaje de peliculas,
-y.Panavision utilizado en “Star Wars: Episcdio 11" pero su u3o
que en el futuro probablemente  S€ axtenderd - hoy por hoy €3
escasp por encontrarse esta tecnclogia aun en estado embrionaric &

pesar de los continuos avances.

Hasta gue no exista un estandar con una resclucidén elevada Y al
menos eguivalente a,la gque puedes llegar 2 ofrecer el esluloide, 10
mas p:abnbla as Que SuU UsO continae siendo minoritario y para

producciones muy concretas.

para finalizar, cabe reseflar que las coplas en 70 W@
desaparecieron a partir de 1992, con el nacimiento de 'las formatos
de sonido digital, que permiten la inclusion de mas pistas en la
pelicula de 35 mm, DPCT lo que la supericr calidad visual y sonora
de los 70 mm tamblén es desechada por los estudios.
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Dolhy Stereo

M avance en sonido tuvo lugar ofml9i6l cuando hizs 34
.aparicién el“Dolby Sterac. Tomande como base el reparto de canales

en las pdliculas rodadas en CinemaScepe: €= decir, scuatio, canales
(izquierdo, central, derecho ¥ gurround] , la novedad consistia en

que. para comsequir €805 puatro cana
_inclusitn .en bandas magnéticas, ~mieho
gue ahora podia hacerse en Opticasy cuya
ello, lo mejor del Dolby Stereo fue due
produccicones acceder a sonido gstergofénico.

Un importante

les ya no era necesaria su
mas caras de producir, sino

durabilidad es mayor- Por
posibilito 4 muchas mas

; =
PR g S .-
N = amam AN me s o e

— - = = ____

BN Jue Se imponen_ 10OS
de 5.Donen’ ¥

- -

o - P,

La ‘década - del cincuenta es la édpoca
- musicales —como - "Cantando baje -1a Liuvia" (19527,

G.Kelly-, ¥ la= superproducciones.

la pantalla Qque rompen - 108

Hacen aparicién mnuevos mitos de
convencionales, como * Marlon
b

esquemas de comportamiento social
_Brando,. James Dean o Marilyn Monroe.

- . e w

S

Los jévenes 5e convierten en un piblico potencial importante; @8
la época del rock. fs también la década de los grandes melodramas
de law cién D 6 el cimo gel
.thriller; 'un buen eje lo de éste ultimo 1o tenemos en los films
de-Hitchcock; Wvartigo™ ~(1958) o "La ventana-indiscrete” (1954) .

Obviamente, ademas de Qccidente, en =1 resto del mundo también ha
existido cinematografia, dependiendo la produccidn —€n cada uno de
| + los palses mayoritariamente desarrollados- de sus posibilidades
i & econébmicas y de sus ligamenes coloniales © postcclnnialaa con la
l'li . metropolis europea. ¢i bien alguncs paises de Africa, cona Egipto.
- ' & lawIndimmse han caracterizado por su capacidad de produccidn,
Japony se ha distinguido -ademas de la calidad de muches de sus
£itulos, de la mano de grandes cineastas como Oza, ,uinnquchi Y
_Kurosaway éste ultimo es el autor de "LOS siete samurais" (1954} .
En todos ellos sorprende la concepcion del tiempo cinematografico

y de la planificacién.

afios 50, VY siguiendo los pasos de directores
cine franceés 3@ encontraba

1 ' .A finales de les
innovadores ¢omg Rossellini, ek
estancado por 1os productos clasicos que salian de sus estudios.

Una nueva generacién de realizadores aportan oxigeno al cine, pajc
1a denominacién “pouvelle vague’, (O woueva ola"}, un cine
igualmente hecho con . pocos medios, pero con fuerza ~innovaciones
astéticasy COMC demostréd el film de Godard, vgin aliento” {*A bout

ruptura con el lenguaje

de souffle", . 2858), 4due supuso una
como ~ Resnails,

; cinematografico habitual. Otros. realizadores

. v pruffaut, Resnais, Chabrol, Malle O Rohmer siguieron lps Mmismos
. i pasos, aunque cada uno desde su estilo personal.

il -

v Paralelamente aparece el .cinéma verité, de tendencia

busca, captar la wvida tal como es.

‘a]mcumen:al.ugh que
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Bn otros lugares, a lo largo de los afos 60 surgiran rambién
nuevas tendencias: En * guecia, -~Ingmar Bergman asume uns cine

ig;regpicuiggil;gg donde 1a psaicolegia de las perschas. 5uUs
angustias y 8Sus dudas existenciales, pasa a ser sl referente

principal. Une de sus films testiges y mas crohibido en la
Argentina fue VEL silenciol “(Tystnaden, 1963

En: Ttalda, Michelangelo Antonioni, JFier Paolg,?aaolini; pernardo
un tipo

Bertclucci, 'Luchino Visconti v ' Federico Fellinl optan por

e cine~poethem. Mientras que Lntonioni =autor de L& aventura"
(1960) - indaga en el comportamiento de los personajes, Fellini se
distingue por 5u cine rico en propuestas fantasiosas ¥ oniricas,
siendo una muestra los films “Ocho V¥ medio” (1963) o« "Amarcord”

A L TPl .

Eri Gran Bretafha el free cinema se ancuadra dentro de una

contestataria, -critica para con su socledad
plantea las inadaptaciones sociales gue ocasiona la vida en las

-grandes ciudades industriales vy la soledad del hembre
. contemporanec en ellas. Los cineastas mas representativos han sido

- Lindsay Anderson, Tony Richardson, o-Karel Reisz.

ia federal, el !"nuevo cine aleman” enerd cineastas

En  lowsbl .
Camo~FlEia¢hmamnI~nggg,*5uhlﬁndnxfir-Strnuhf\Fnulhindaxf Herzog ©
nfluencia del

Wenders .- Hay que tener en cuenta en todos elles la i

o
Ruy Guerra;
—aolass,

pajo regimenes no-democraticas, una

de las libertades aportan productos
Waida, Munk,

En agquellos paises europecs

serie de cineastas defenscres
igualmente creativos, Ea el casd de A. TFord,
Kawalerowicz, Zanussi o Polanski en polaniai
szabo y Jancsoe en Hungria; Forman,
Checoslovaquia; Kozintsev o Txujrai en la UR3S.

En los«=EEUDR & ﬁa:tir d

cineastas inguietos también por hac

sy un nuevo cin
mas independiente que no por el

. Mulligan, Arthur Penn o Mike Nichels. Muchos

desde . Nueva York ¥ crearocn e
.antihollywoed 'y de vanguardia. Paralelamente,
regquieren grandes inversiones,
musicales, ofrecen Sus altimas

grandes muestras.

Meszaros, Gabor.
Menzel, Nemec © Txitylova Een

e la década de les 60, . la nueva gnnazaciﬂn

. de directores se forman en la televisién. Se rrata de unos cuantos
e narrativamente

oducido tradicionalmente por
Lumet, Robert

Hollywood; directores come «John cassavettes,  Sydney
de ellos operaron

1 v'eina underground, anticomercial,
algunos .génercs gque

como las superproducciones ©O los

L oSS
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eA'ERUD) y después de unos= afioe de cine
espectacular conocido como “cine catastrofe” -gquizas camo reflejo
del retorno del peligro atémico-, Se 1lmpone 1ag recuperacién de la

superproduccion desde. &l puitogdenVvista de ~la .calidad y de la

. rentabilidad. Concretamente -de la mano de «Georgesylucas -autor de

1- . "La guerra de jas galaxjas” wlhSiih- Y de Skeyan §Eia].bargz
Tealizadeor de JEncuentros cprcanos del tercer tipo™ (1977} ~-

L ~finales de los afios 70,

.-

e e

i . . paralelamente, OLIOS directorés apuestan pOr uls ci
‘1 . comercial pero tratando con un estilc de realizaci
i X creative, como Erancis Ford C A\ -
- Bcorsess; Brian de Palma,  Tim Burton, ‘David nyneh... Son afios en
los .gue W ae cuestiona tode: -como en. el caso de los films scbre
Indochina-= 0. 58  fetorna al pasado con nostalgias abundan los

‘remakes y €l fantastico.

. En los afios @@y 1la aparicion e introduccién del video, y el
aumento de los canales relevisivos por vias diferentes, hacen Que
' el publico vea mas cine gque nunca, sin salir de casa. Es preciso
. buscar de mnueve espectacularidad: peliculas con muchos efectos
.especiales prueban de atraer a 108 espectadores hacia la sala

gascura. «Actores musculosos 5S¢ convierten en neroes de la pantalla
en titulos viclentos cuando no reaccionarios. Frente a este cine

vconsumista aparecen autores mas preocupados Ppor los temas
. politicos Y. sobre todo, por las injerencia de los EEUU en otras
e « zonas: La glebalizacion de la economia afecta al cine
| . norteamericano gJue Se alia con la industria electrénica oriental.
: También son tiempos de grandes melodramas y de recuperacion de la

comedia;. en ésta ultima destaca Woody Allen.

T T P -
s SRR

glitica
la cansura) csibilitdé el des

desaparicién de
cine sin censura gue influyd en la

. madrilefia" . Fedro Almodovar enriguece 1a escena cl
travées de sus .films poSMOderncs Y de esperpentt,

dltimg que también trabajé Berlanga.

i

="

H
Comenzada la década de; 108 30, la crisis
cine norteamericano; asi gue decidid insp
aprovechandeose, de los nuevos

e

L
ereacien de efectos especiales,
da televisidn meran objeto de verslones para la gr

Géneros como la comedia clasica,
animados, el fantastico, @l terror ©
fuerza; génercs tradicdionales a los cuales 8e
sexualidad como ingrediente
aparicién de un nueve grupc de actores jovene
"generacién ¥", ademas
peliculas familiares., Por otra parte,
resurgimiento del cine latinocamericano

afios la cinematografia hispancparlante.

.———-'ﬂ“_‘;___.—__—"_
aricion de la_ amada "movida
nematcgrafica a
género este

de ideas se apoderd del
lrarse en_ los héroes del
procedimientos para 1la

- cTambién algunas series histéricas
an pantalla.

loa grandes dramas, los dibujes
al western han retornado con
les ha de sumar la

importante en diversos films V¥ la
s conocidos como la
de actores infantiles interpretes de
1a comedia espaficla ¥ el
han marcade durante estas
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Alguncs palses BULOpe0S reaccionan contra la enorme presencia

comercial del cine norteamericano, mediante leyes gdue favorezcan a
sus propios mercados. En Espafia, siguen apareciendu nuevos
autores, como Julic Medem, Alejandro Almenabar, Fernando .Ledn,
Benito Zambrano, Iciar Bollain, Tsabel Coixet... :

pasados los clen afios de cine, al procedimiento basado en la

fotoguimica se alia con las nuevas tecriclogias electrénicas y de
los estudics salen peliculas donde la computadora ha tenido mucho’
que ver en el proceso de obtencion © manipulacién de las imagenes.
Hombres .de carne y hueso transformandose EL hombres cipernéticos,
los grandes safirios paseandose €0 pleno sigla XX, protagonistas

dando la mano a personajes muertos hace décadas... ;
De la mano de la electronica aparece 1a« realidad wirtual: e€s

posible que pronto nes convirtamos en espectadores individuales de

las paliculas.

1896: EL CINE LLEGA A LA ARGENTINA.

Bl cine llegd répidamente a Buenos Rires. Los Lumiére presentaron
su invencién en Paris, el 2B de diciembre de..1895. En. junio de
1896, el empresario del desaparecido: Teatro Odeon de Esmeralda 367.

y gue contaba con g9 localidades, s Franciscoc Pasator, fue gquien
propicié la. primera funcién de cine en Argentcina, adquirid PpoT
4,000 francos en FParis 1la cAmara-proyector de Jlos Lumiére y 25

peliculas de eincuenta metroa caca una,
artir del 18 : en su teatro, apenas casi siete

meses después de la primera funcién er Francla, 5 en cada funcién,
.alternande con las piezas teatrales se representaban.

las realizadas pér los Lumiére son -sobre los
llos, como la fabrica, _1a familia, -1la
la calle,. 8l mar etc.

Las primeras pelicu
temas m&s cercancs a &
estacién de tren, el jardin de su casd,
Estas peliculas mostraban imagenes normales para el eape:tadnn
sgcadas de la vida diaria de una ciudad o, & veces da, 1a vida® en
el campo. Son escenas en laz gue 5@ veia la realidad de la

reproduccidn fotografica.
. “La Bandera

JEugenio By, registra eg.1897) el - ar
. Argentina”, convirtiéndolo en el primer realizador Y camarografo

argentino.

Fr « 18948, filmando sus propias. Cperaclones: guirurgicasy el doctor

. Alejandxo Posadas inicid ole cine guirlrgico.

En 1900 aparecieron las primeras salas especificamente ‘dedicadas

al cine, vy los primeros noticieros.

Desde entonces, cabe sefialar los siguientes hitos:

Los primeros ensayos de cine soncre €N 1907.

TR  profesiocnales: ““La

El »primer
revolucién de mayo” de Mario Gallo, en* 1909,

L e
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El _primen largometraje, Amalia® dirigida Ppor Enricue Garcia

. Welloso, en 1914,

El primer gran exitd de taguilla: Y“Nobleza gauchat’ dirigida por
Tduardo Martinez de la Pera y. Prnesto Gunche (costd«25.000 pesos ¥

aels, sin contar copias piratas) eb

1915
de cine de animacion, wE1l apostol”,

El primer largometraje mundial
de. Federico. Valle, €D Y

de pegquefins cortos

También se experimento en la sonorizacion
combinande el disco

musicales, con tangos ¥ fragmentos de Gperas,
con el film.

En este,periodo se destacan 1os asuntos de clima tanguero de José

. Agustin Ferreyra {el negro Ferreyra): \(_Campo Ajuera”,. 1018;

“MPalomas ias”,. 1020 *EL arriero de “yacanto”, 1923 La
‘Gosturerita gue diod aquel mal paso, 11926, jFerdon viejital, 1927 ¥y

muchos gtros.

\Leopoldo Torres Rios tpadle de Leopoldo Torre Nilsson), gue hablia
lio Irigoyen, comienza a

comenzado como guicnista de Ferreyra y dJu
- dirigir en la década del 1‘20: “Buenos Aires bohemio”, ' 1923; MEL
y de las

misterio del castillo de Belgrano”, 1924:
montanas”; 1924; “Empleada se necesita’, 1926.

. Otro .prolifico director de 1a época fue yJulio Irigoyen, CcCuya
particularidad era hacery £ilms “r&pidos” también llamadost QUICKLES

{peliculas de pajo presupuesto para consumo pinmediato) , JUe se
realizaban en. pocos dias de rodaje,. & costos infimes ¥ tomando
warias funciones, adema=s de la de realizador. También rodé films
wrealistas”, algunos osados para la epoca. pe su productora Buenos
Aires. Films, salieron titulos como ghlfssaNentuEers del Palacio
. Gitemes”,. 1923; “Alma en pena’, 1927; MAmoY prohibido”, 1928; Y
muichos mas. 3in embargo, nunca B8e€ organizd una verdadera
industria, y ni siguiera se conservaron debidamente las peliculas.

Entre melodramas, policiales, cintas cémicas Yy temas camperos/
. durante el periodo mudo,% se hicieron mMAs de 200 peliculas. Sin
embarge, nunca se organizé una vérdadera industria, ¥ ni siguiera

sa copservaron debidamente las peliculas.

1LEGA EL SONIDO A LA BRGENT IHA

En Buenos Aires, cuando Vva terminaba 1827, se presentaron los
_primeres cortos sonoros por ‘el sistema de sonido ihcorporado & la
“pelicula creados por Lee De Forest: &l De Forest phono Film, due
venia experimentade desde comienze de los afios 20. Se presentarcn
en el cine Empire ¥y en el Esmeralda’ y no solo se escuchaban
afectos soncros, sino gue uno de los cortecs filmado en Nueva - York,
tenia por protagonista a Conchita Piquer, transformandose de esta
manera en la primera figura que hablé desde la pantalla en

castellano.
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El cprimexr largometraje rodade en Argentina en gistema Vitaphone
fue “Mufisquitas portefias’ de “José& Agustin Ferreyra, estrenado el
Jeg=ad, en elvcone Renacimiento, con Floren Delbene ¥ Maria
Turgenova.

. Las primeras peliculas Ccol sistema wMovietone” rodadas en la.
Argentina fueron los famosos cortos de Gardel, filmados. en 1930
_ pero estrenados en 1931, :

pero la verdadera industria del cine argentino surgié con el cine
sonoro, ennlf3ds.

En esa afio nacld ArgentindiSong Filmy produciendo els primer film

. sonoro de lar ometraje utilizando el sjstema “Movietone! . Se trata
de la pelicula““Ta o” estrenada en € Cine Real {Esmeralda 425
el 27 de Abril de 1933, v donde debutaron® Libertad Lamargue, Tita
.Merello, Luis Sandrini, Pepe Arias, entre OLtros, dirigides por
‘Luis Moglia Barth. '

La " segunda entina la realizo vel est
Lunitonys ¥los tres parret con . Luis Arata, Luis. Sa
Luisa Vehil, diri ida e Telémaco gsusini . Fue estrenada

pocos dias después de “Tango”: 2l 189-5-33; en =] cine Astor
{Corrientas 146, hoy Teatro Astros) . .

. Pronto, éstas, y otkas empresas llegaron @ produciz, en estudios
‘propics, UNos trainta filmes anuales gue w;;gg a toda

. Latinoamérica:; O especial los melodramas de Libertad Lamardque.
las ceémicas de Luis Sandrini y, mas tarde, también las de Hini

Marshall-
'

5 galerd - de lma #3190 aungue de

equipamiento todavia precario.

Los aprinc-iﬁu realizadores en ia. decada del 30 eran el prolifico
<Luis Moglia Bartht Santos vega (1938}, Melodias portefas (1937) .,

Melgarejo (1937), La Casa de Quires (1937), El Ultimo encuentro
(1938), Senderos de fe (1938), Doce mujeres (1939), Una Mujer de

la calle {1939} .

El mas prometedor ¥ habil wManuel ~RomeEs, COn: vLa vida es un
tango”; “La muchacha del circo” y "Fuera de la ley” drama policial

prohibido en Hew York; entre ptrps.

El rigurosov Mario soffied), auter de “Prisionerocs de la tierza’

" 39) c s el mejor £i del cine argentine

~Wﬂ y otros dramas sociales come Pusrto nuaTo
{1936), Cadetes de San Martin {1837y, Viento norte (1937},
¥ilémetre 111 (1938), Vielo doctor, El (183%).

El poeta suburbano «Lbeopoldo Torres pios autor de “La vuelta” al
nido”, en las décadas del 40 y del 350 wpalota de trapo” ¥

“pquello dque amamos”, su 0ltimo film.
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Luis César ‘Amaderi® realizador de “Dios

El ret:bfico pero efecTivo
se lo pague” ¥ “aAlmafuerte”.
“asi es la

El creador de comedias burguesas,” Francisco Mugica  en

vida” y “Los martess orquideas”.

. Luis Saslavsky, Algertao

sy : Tapmbién los mas refinados« Dandel Tinayre;
g < de_savalia y“Carlos Borcosgue:

Pronto se  sumaron ‘Carlos Hugo Christensen con Sus dramas v
Atica come “gafo” y "Bl ingel desnude”, 108

comedias de carga =I
s, Luis Bayén Herrers y Carlos schlieper. Y el
Y '\lsu

directores de comedia
director de cine épicowlLucas Demare con: L& guerra gaucha”

mejor alumna” .

clave de losgnafios gy fueron 1z . formacitn .de ia -’
Asociados .con €l fiim “EL Viejo

. Hucha’ (1942} , ““La guera gaucha”‘ (1942) Y con buena -parte .de- la
en segundo lugal,* 1a crisis por

mintelligentzia™ de la épeocaj

falta de Elicula virgen gmamumin de la neutralidad nrgcﬁtina
durante la segunda Guerra Mundial) Y. desde 1944, 1a creciente
intervencion del ~Estade. Con el tiempo, esto se traduciria en
formas de censura, _listas negrasy repacto discrecional de Elicula
Jirgen f criditos blandos gue =6lo beneficiaron a jos comerciantes
.de pcas SR

sa destaca sin embargo la ca
~Hu del Capril, en . “Las
. Quintrala” {1855) » *Mas all

Tres hechos
.cnq;gaxagg_.' va Artistas Argentinos

E——

lidad del cantante, actor ¥ realizador
aguas bajan cuzhian” G185, &ka

a del olvido” (1956) -

T ol

T

“Los  Cinco Grandes del Buen

Zelmar Guefiol, Juan Carlos cambon (gran
{que fue cantor de Francisco
pafael "“Pato” Carret,

Entre los coémicos, llegan al cine

Humor” compuesto por
pianista ademé&s), Guillermo Rico

Canaro con €l nombre de Guillermo corall,
Jorge Luz (hermanc de la actriz hida TLuz. Algunos ce sus films:

wcipnce grandes y una chica” (1950}, “Fantasmas asustados” {1951},
“1,a patrulla chiflada” (1852). wyeraneo en Mar del Plata” (1954},
“Los peores del barrioc” {1955}, Y wg] satélite chiflado” {1956) .
El grupo Sse mantuvo atn luego del fallecimiento de Juan carlos

Cambbdn.

e Y ST

“En 1957 se crearon ja Ley de Cine ¥ el Instituto Nacional de

Cinemategrafia * {INC), que desde entonces decide craditos,
difusiones... QO trabas burocraticas, segin la época.
on el polémice Leopoldo

rnacional autor, de »la.
" (1958), ‘wya caida”

-

cial del INC se afirmar:

Torre Wilssem, gJue pronto alcanzé fama inte
< casa del Angel®,” (i957) , »"El gecuestrador”
(1959}, y “De~mano=en la trampa” 1a6l) .

' wCon.el. respaldo ini

- e
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La dupla -Fernando Ayala — Hector olivera con “EL-jefe™ (1959) ,» “EL

candidate® (1553}, ¥3abado a la noche, cine’ (1960), - creadores
alwsseblOuuittes Y' tras ellos, Llos miembros de la' llamada
S METNES, ajencs al sistema de estudio, V¥a demasiado

"caro y anguilosado.

Eny los ‘600 se destacaron §imén Feldman conl wgl negocidn” [1959] .,

José A. Martinez Sudrez {hermanc de Mirtha Legrand) con “g1 Crack”

{1960} y “Dar la cara” (1962), Eené Hggica con “Hombre de la
esquina rosada” (1962) sobre un cuyento de Borges, " Lautaro Murda -

con “Shunko” (1260) y=Manuel ARtin: Con wLa cifra impar” (1962) ,
sabre un cuento de Cortazar.

Paralelamente, Fernando Birri impulsaba @ Su Escuela de.Cine
Documental de Santa Fe, cOon dos trabajos memorables: L wpiréd dié”

{1960y vy “Los inundados” {1961}, dondes la denuncia reallsta ¥ el
humor ismo provinciano haclan una puena combinacion. :

seria otro actor, cantante y director:

Fruto de esos tiempos
sxcelente drama, casi

» Leondrdo  Fawvig, due debutés con  un
autobiografico,. Crénica de un nifnc sole’ (1965).

Hacia fines de los '60 interesd el cine underground de algunos
. directores de publicidad que experimentaban con el lenguaje; Pero,
sobre todo, intereséVeliensayo politico de Fernado Ezeguiel “pino” W~
. Solanas y Octavio Getino en “La hora de los hornos” (1968), un . T
trabajo provocative € innovador, .exhibido, gnrmnglg _en
. funciones clandestinas como desafioc al gobiernc militar de turno. e 1

Mucho cine de agitacion se desarrolld por €scS afias.

Fnt reelofduyedoRs) conuniigobiSIno d . _unawecononia QK |.
randes éxitos de

.media nte estable, el cine argentino alcanzd
.eritica vy boleteria, como al drama campero “Juan ira”, 1973 de
{1974) una historia de

Leonarde Favio, “La Patagonia repelde”
represion dirigida por vHector Olivera, "La tregua’ .(1974),  un
romance de oficina candidateade al Oscar dirigido por Sergio Rﬂnﬁﬁ

v “La Raulito” {1975) de Lautaro Murua.

&=

Pero dos hechos acabarcn con es2 primavera: 1) 1a censuray.desde .

<l Ente de calificacidn Cin&matograficg._creado en 1968 mediante la
. ley 18.019 impuesta por Ongania, cuya principal caracteristica era
<la potestad de prohibir peliculas, mientras gque antes s4lc . podian
cortarse. El1 Ente EIa wcomandado poT Miguel paulino Tato =& la
cabeza, nombrade por el gobliernc peronista en 1975, gue prohibid ¥
mutilé cientos de peliculas durante s gestitn. 2] W nuevo
. gobierno militar en 19767 (Procesc de Recrganizacion Nacional,

Vidala) que derrocé a Maria E=stela :Zrtinez de Perdn. _ ) G

El desquite wvendria después, cuan la dictadura declinaba, con
“Tiempo de revancha” (1881) de Adolfo Aristarain, la Jcomedia
satirica “Plata dulce” (1982) de Fernando Ayala ¥ Juan José Jusid, ]
y el documental “La republica perdida” (1983) de Miguel Perez. J .
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En 19844el gobierno radical de Raal Al fonsing acabb con 1@ censura;
£1 Poder Ejecutivo Nacionall promulgd ¥ reglamentd en' Marzo de

1584, *la Ley 23.052, mediante la cual s disolvié el Ente de

calificacién Cinematografica -y 3Se& encomendaron 1las funciones de

.ealificacion de peliculas al Instituto hacional de Cinematografia,

con la finalidad de proteger & la minocidad. ILa reglamentacion,
ademas, cred un nuevo gistema de calificacion dividido en ginco

categorias:

Peliculas Aptas p.'ara Todo Publico (ATF)

S61c Aptas para Mayores de 13 afios [(RM13a)

S6lo Aptas para MayoIes de 16 afios (AMl6a)]

s&le Aptas para Maycres de 18 afios (AM1Ba)

S6lc Aptas para Mayores de 18 afios, de exhibicidn sondicionada
(AM18a, condicionadal .

Segtn. la Iey. los mencres de 13 afios podran presenciar las

exhibiciones de cine aM13a. En compafila de sus padres © tutores;
siempre que acrediten el vinculo.

La reglamenta-:ién establecia, asimismo, que el Instituto Macional

‘de Cinematografia “no podra efectuar ni exigir ningun Et1po de

corte © modificacion a 153 “Hiteriales” § due tampoco podran
hacerlo "“los productores O distribuidores sin una autorizacion
fehaciente de gquien posea los derechos intelectuales”. De esta
manera, S pretendid asegurar el debido respeto poOr el pluralismo

- ideolégico ¥ religioso de la sociedad argentina,’ con el unico

objeto de establecer la aptitud de las peliculas para ser vistas
por menores o para prevenir a los adultos sobre su contenido.

- Un.-cineasta  de los '6d, Manuel Antin, puesto al frente del

_Institute Nacional de l:inmatom:aj:mv.propicié el surgimiento de
,una nueva generacidn.

+ finalmenta, del Oscar w

de “Eliseo Subislay ‘“Tangos. #1 Exilio derGardel"‘ (1985) de
‘8ol “La deuda interna” (1988 de Miguel Pereira muchos

otros filmes, la mayoria de realizadores ibvenes 0 postergados que
ganaron gran cantidad de premios internacionales; Y caolocaron Sus
peliculas en casi tode el munda -

"

gin embargo, wiaw erisis sconbmica sargentina de 1989, ccn SU
hiperinflacién, terming también con los nuevos suefios. Convertidos
definitivamente an directores-productores dependientes del .
subsidio oficial o de la coproduccidn extranjera, los cineastas .
argentincs Se esperanzaron en 1a nueva ley, aprobada en 19495, gue
cbliga al video ¥ la televisiébn a aportar dinerc para financiar
peliculas argentinas. Quizas de este modo, la “Evita” {1996) de-
Alan Parker termine financiande un buén filme argentino sobre “Eva

Perdin”.
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Los afe8 " o0n se diercn titulos gue aungue recilentes pasaran a la
Listoria del cine: YElL Jlado oSCUrg del corazén' «(1992), de Elisea
. Subdieds, “Un Tlugar Se el mundo”. (1992}, de Adolfo Aristarain,
“Tdngg_?ernr" {1993) , de Marcele Pifeyro Y npirza, birra ¥ fazo"
(1598),, 'de Bruno Stagnaro v Adrian Caetano.

A esa le siguieron wMundo Gria” (1999) de pablo Traperc ¥ otras
que continuaron esa linea de peliculas de ténica ¥ personajes
reales, bajo presupuesto ¥ actores no conocidos.

Aledjandro Agresti es otro joven realizader gue dejd su sello en
nuestras pantallas con films cOMOF “pl acto en cuestion”. (1994
SBuenos Aires Viceversa' {1996 »gl WViento 8s€ llavd 1o
(1998) , “Una noche con Sabrina ant“'gzunult‘“vulnnt;n" (2002)
‘Juan José Campanella dejd éxitos para el cine argentino: “El1 mismo
amce, Jla misma lluwvia” (1999) "“"E1 H 4o de 1a mevia” (2001) ¥
“Luna. de Avellaneda™ (2004} Y prosigue sSu Carrers en Hollywood
dirigiendo para la television capitules de “House™, "law & Orders:
Criminal Intent" y otras. L

Fabian Bielinsky, lamentablemente desaparecido en 2006 por un
ataque cardiacc en san Pablo, Brasil, sumd titulos gue
prestigiaron nuestra pantalla:” “Nueve reinas? (2000), gue tuve una'
poco feliz remake en Estados Unidos y “'Ed aura’ (2005). "la Sefial”
(2007), su guidn péstumo que tenia en preparacion fue dirigida
por Eicardo Darin.

)
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En 2009, la dupla Campanella-Darin presentd en las pﬁnﬁiilap Wl
gsecreto de sus ojos”, un suceso cinematografice en el pals y el
extranjero. El film obtuve el Oscar a la Mejor Pelicula Extranjera
en la entrega del @ de marzo de 2010.

Desde los comlenzos Y hasta nuestros dias se han estrenadc mas de
2.500 peliculas argentinas, siendo lop afios 2004 y 2005 con 66 Y
§3 respectivamente, los gue regis{;an la mayol cantidad 'de
estrencs.

Por lo pronto, contintan surgiendo jévenes realizadores, de mucha
creatividad y bajos presupuestos.



http://www.tcpdf.org

